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Resumo

A pesquisa nasce a partir da observacdo da pouca expressividade musical em parte dos
alunos do curso Técnico em Regéncia da Etec de Artes — Centro Estadual de Educacgéo
Tecnoldgica Paula Souza. Diante deste cenario, este artigo pretende discutir a relevancia do
desenvolvimento de interpretacdo musical na formacdo técnica em Regéncia a partir da
compreensao das dimensdes técnicas e estéticas desenvolvidas. Procura-se possibilitar o
didlogo dessas reflexdes com o conceito de tecno-estética de Gilbert Simondon. A pesquisa
possui um carater exploratério em que sera feito, além de uma revisédo bibliogréafica, uma
andlise documental sobre a interpretacdo, criacdo e expressividade musical nas publicacdes
e documentos oficiais que descrevem e discutem o perfil do profissional técnico em
regéncia. Ao cruzar os dados obtidos com o conceito de tecno-estética, busca-se
compreender como a formacdo técnica em regéncia pode ser enriquecida por uma
perspectiva que valorize a interagdo entre técnica e estética. O estudo mostra que o0s
diversos documentos de ambito nacional e local fomentam o desenvolvimento da
interpretacdo e inventividade na producdo e divulgacdo de projetos artisticos. Porém,
embora os documentos oficiais enfatizem a importancia da interpretacdo e da criacdo, ha um
descompasso entre o discurso normativo e a pratica pedagdgica, o que pode contribuir para

a limitada expressividade observada nos alunos.
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Ao evidenciar a importancia da criatividade e da experimentacdo na formacdo do
regente, a pesquisa contribui para o debate sobre a formacdo de musicos mais
autossuficientes e reflexivos. Como conclusdo, observamos que a educac¢ao musical
profissionalizante deve ir além da técnica, estimulando a criatividade e a busca por

novas sonoridades, enfatizando uma abordagem tecno-estética.

Palavras-chave: Interpretacdo musical. Formacdo Técnica em Regéncia. Tecno-

estética.

Abstract

The research was born from the observation of the low musical expressiveness in
part of the students of the Technical Course in Conducting at Etec de Artes — State
Center for Technological Education Paula Souza. In view of this scenario, this article
intends to discuss the relevance of the development of musical interpretation in
technical training in Conducting from the understanding of the technical and
aesthetic dimensions developed. It seeks to enable the dialogue of these reflections
with Gilbert Simondon's concept of techno-aesthetics. The research has an
exploratory character in which it will be done, in addition to a bibliographic review, a
documentary analysis on the interpretation, creation and musical expressiveness in
publications and official documents that describe and discuss the profile of the
technical professional in conducting. By crossing the data obtained with the concept
of techno-aesthetics, it seeks to understand how technical training in conducting can
be enriched by a perspective that values the interaction between technique and
aesthetics. The study shows that the various documents of national and local scope
foster the development of interpretation and inventiveness in the production and
dissemination of artistic projects. However, although official documents emphasize
the importance of interpretation and creation, there is a mismatch between normative
discourse and pedagogical practice, which may contribute to the limited
expressiveness observed in students. By highlighting the importance of creativity
and experimentation in the formation of conductors, the research contributes to the
debate on the formation of more self-sufficient and reflective musicians. As a
conclusion, we observe that professionalizing music education must go beyond
technique, stimulating creativity and the search for new sounds, emphasizing a

techno-aesthetic approach.
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1 Introducgéo

A presente pesquisa nasceu a partir da observacdo dos resultados musicais
interpretativos desenvolvidos em algumas aulas do curso Técnico em Regéncia da
Etec de Artes, especialmente nas aulas de piano complementar (Godoy, 2020). Foi
percebido que os estudantes davam mais importancia as técnicas de execu¢ao no
piano do que a expressdo musical. No curso, a aula de piano é vista como uma
complementacao instrumental, uma vez que nao estamos formando pianistas, mas sim
regentes de forma abrangente. Isso levanta uma reflexdo sobre a importancia dos
aspectos musicais expressivos e interpretativos.

Uma parte relevante dessa observacdo empirica mostra que parte dos alunos
gue procurava e procura o Curso Técnico em Regéncia ndo compreende a natureza da
atividade profissional do regente. O termo regente € definido no dicionério Aurélio como
“alguém que rege, dirige ou governa”’ (Ferreira, 2020). Tal profissdo, denominada
conductor em lingua inglesa, pode ser compreendida também como um condutor de
um grupo grande ou pequeno de musicos.

Dentro das possibilidades de formacéo,

0 técnico em regéncia é o profissional que atua na monitora¢ao de trabalhos de
montagem de pecas instrumentais, vocais e voco-instrumentais; colabora na
organizacdo documental e estrutural de grupos musicais; coordena ensaios e
apresentacdes musicais; aplica técnicas de regéncia na conducdo de
atividades de grupos musicais em diversos momentos e eventos da area

profissional. (Plano de curso, 2014, p.12)

Ou seja, a préatica desse profissional envolve questdes relacionadas ao
direcionamento e colaboracdo dos recursos performéaticos de outras pessoas,
envolvendo processos de criacdo, fruicdo e recepcdo estética, conforme define o
Catalogo Nacional de Cursos Técnicos. (Brasil, 2023)

Podemos considerar que o profissional com essa formacéo técnica precisa ter

desenvolvido, primeiramente em si, as ferramentas necessarias para manipulacao
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consciente e intencional das diferentes possibilidades interpretativas musicais para, em
momento posterior, indicar e sugerir alternativas técnicas relacionadas ao resultado
expressivo almejado ao reger outras pessoas. Portanto, compreender a importancia da
linguagem interpretativa na formacdo desse profissional de nivel técnico € medular
para a viabilizar o desenvolvimento da linguagem profissional.

O objetivo geral do estudo é trazer a luz a dimenséo da interpretacédo dentro da
formacdo musical, mais especificamente na formacédo técnica em regéncia. Para
compreender a especificidade da formacao técnica em regéncia, escolheu-se o curso
oferecido pelo Centro Estadual de Educa¢do Tecnolégica Paula Souza (CEETEPS),
observando 0s mecanismos necessarios para o desenvolvimento da linguagem
profissional, com foco nos processos inventivos e de criagcao-

Para tanto é necessaria uma pesquisa bibliografica para identificar estudos e
conhecimentos consolidados sobre intepretacdo em musica e compreender como esta
interpretacéo participa da formacéao técnica ofertada pelo Centro Estadual de Educacao
Tecnologica Paula Souza. Além disso, foi realizada uma pesquisa documental, a qual
investiga as legislacbes e determinacdes registradas em documentos e publicagbes
oficiais vigentes, no intuito de investigar a presenca de elementos interpretativos,
criativos e de expressividade artistica na formacao técnica em regéncia.

Portanto, trata-se de uma pesquisa que possui carater exploratério, que
proporciona uma visao geral e aproximada do fenébmeno a ser investigado (Gil, 2008).
Esses estudos exploratérios permitem analisar o contexto, familiarizando-nos com
guestbes desconhecidas ou pouco exploradas, ao identificar tendéncias, éareas,

contextos e situacoes de estudo (Sampieri; Collado; Lucio, 2013).

2 Musica enquanto manifestacdo artistica: interpretacdo musical e seus

aspectos técnicos e estéticos

E de toda a arte que seria preciso dizer: o artista € mostrador de afectos,
inventor de afectos, criador de afectos, em relagéo com 0s perceptos ou visdes
gue nos d4 (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 207)

Antes de 1750 a arte tentava imitar a natureza, pois 0 pensamento existente
definia como belo apenas a beleza natural; dessa maneira, “a Arte passa a ser

submetida as mesmas exigéncias que as ciéncias” (Videira, 2006, p. 26). Na area
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musical, tanto no Barroco quanto no Classicismo?! a questdo da producéo constante era
a préatica usada; as encomendas, na maioria das vezes, eram feitas semanalmente aos
compositores, trazendo, por consequéncia, uma vida social cultural completamente
diferente da que temos nos dias de hoje.

A populacdo nobre de Viena, por exemplo, ouvia sinfonias de Haydn e Mozart
tdo corriqueiramente quanto qualquer outra atividade habitual. Os compositores e
intérpretes musicais daquela época eram tdo subordinados aos seus superiores quanto
gualquer outra profissdo menor.

O conceito de “génio” tem a ver justamente com movimento romantico onde
surgem as ideias do sublime e do inalcancavel. Nesse novo momento 0s compositores
e intérpretes ganham um status na sociedade como consequéncia da mudanca no
pensamento estético. Eles passam a buscar sua individualidade musical resultando em
composicdes e execucdes impares, passando a ser visto pela sociedade como alguém
proximo a Deus, capaz de produzir sons que desafiam as habilidades humanas
(Agazzi, 2020).

A partir do Romantismo (inicio do séc. XIX) temos uma mudanga crucial no
pensamento estético. A transformacdo no olhar que estava construido muda a
hierarquia das artes, causando uma mudanca social que nos influencia até os dias de
hoje.

Beethoven (1770-1827) foi o artista responsavel por essa mudanca
comportamental. Sua complexidade e seu artesanato nas composi¢coes exigiam dos
ouvintes uma segunda audicdo, pois uma Unica escuta ndo permitia que a obra fosse
compreendida em sua totalidade. As pecas passam a ser executadas mais de uma vez.
Cada obra passa a ser unica. Com isso, a musica ganha mais importancia no contexto
sociocultural, revertendo a hierarquia vigente no periodo anterior.

Em oposi¢do as percepcdes anteriores, o virtuosismo deixa de ser considerado
um exibicionismo “barato”; ideias repetidas ndo geram mais interesse e tanto arte
guanto artista transcendem sua influente relevancia. Surge ai o0 conceito de
originalidade. Neste momento, “a musica era entendida como expressao do sentimento

e, portanto, fortemente associada a subjetividade do intérprete” (Agazzi, 2020).

1 Os periodos histéricos estéticos na musica divergem de outras artes como pintura, arquitetura etc. Os periodos sdo determinad os,
em geral, pela morte de seus grandes expoentes. O Final do Barroco é marcado pela morte de J. S. Bach, enquanto o final do
Classicismo é marcado pela morte de L. V. Beethoven. Na musica, o periodo Barroco vai de 1600 a 1750, enquanto o periodo
Cléassico vai de 1750 a 1827.
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No inicio do séc. XX, alimentado pelo conceito Werketreue? como forma de
recomendacdo de uma execucao impessoal e objetiva, Benedetto Crocce promove o
movimento de reacdo ao modelo de virtuose da época. No entanto, em paralelo a esta
corrente tivemos algumas referéncias revolucionarias de praticas interpretativas como,
por exemplo, o pianista canadense Glenn Gould. Gould executou diversas obras de
forma contrastante as performances tidas como “tradicionais”, além de tomar decisées
musicais com intuito de provocar reflexdo e causar estranhamento no publico e criticos.
(Agazzi, 2020)

A interpretacdo musical, portanto, pode ser entendida como uma espécie de
composi¢cdo, um encontro, um acontecimento que visa compor blocos de afetos e
perceptos, um trabalho da sensagdo que se realiza na matéria sonora, no sentido

conferido por Deleuze & Guattari:

Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos sensagdes. (...) A sensacao
nao se realiza no material, sem que o material entre inteiramente na sensacéo,
no percepto ou no afecto. Toda a matéria se torna expressiva (1992, pp. 216-
217).

Os autores ainda afirmam referindo-se a musica: “os acordes sao afectos.
Consoantes e dissonantes, os acordes de tons e cores sdo os afectos de musica ou de
pintura” (p. 214). E o problema da criagdo de blocos e perceptos na composigéo, aqui
pensada na composi¢ado interpretativa de uma obra, € a capacidade de se conservar,

de “parar em pé”:

O artista cria blocos de perceptos e de afectos, mas a Unica lei de criagdo é
gue o composto deve ficar de pé sozinho. O mais dificil € que o artista o faca
manter-se de pé sozinho. [...] Manter-se em pé sozinho ndo é ter um alto ou um
baixo, ndo é ser reto (pois mesmo as casas sdo bébadas e tortas), € somente o
ato pelo qual o composto de sensacfes criado se conserva em si mesmo (p.
214).

O que se conserva € o que faz a diferenga, que gera uma diferenca, ndo é a

peca em si, somente o material musicalmente codificado, mas o que dela em

AWerketreue é o conceito que orienta 0 musico intérprete a reproduzir fielmente a obra musical, respeitando as intengées originais
do compositor e o contexto histérico da composigéo.
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conjuncdo com a intepretacao possibilita que os afectos e perceptos se mantenham
Vivos, intensos.

As manifestacdes artisticas, como se V€, nao se restringem a um pensamento
puramente técnico, uma vez que exige a acao da percepcéo e da sensacédo, portanto,
requer um pensamento estético. Todavia ndo se trata de dimensdes separadas, técnica
e estética, pois, no caso da interpretacdo musical que busca uma diferenca, que
procura um encontro, o estabelecimento de um acontecimento que conserve a obra
enquanto forca que “fica em pé”, a técnica vem atrelada ao componente estético. O
excesso de técnica tende a tornar-se um virtuosismo “enfadonho”, bem como uma
aposta estética excessivamente emocional e gestual, em seus multiplos sentidos, pode
forjar um olhar “desdenhoso” em relacdo a técnica, geralmente fragil. Os adjetivos
‘enfadonho” e “desdenhoso” s&o propositais e ilustrativos apenas, poderiam ser outros.
Eles servem somente para sublinhar o que técnica e esteticamente ndo se conserva
como blocos de sensacgdes potenciais, que nao se “mantém em pé sozinho”.

Sem o intuito de aprofundar nas defini¢cdes filoséficas sobre arte, especialmente
musica, o que se propde aqui € a necessidade de um olhar atento sobre a relagédo
entre interpretacdo, técnica e estética, possibilitando um didlogo com o conceito de
tecno-estética de Gilbert Simondon.

O pensamento de Gilbert Simondon discorre sobre as relagdes entre o
pensamento técnico e o pensamento estético, tedrico e pratico. Para o filésofo “o
sentimento tecno-estético parece ser uma categoria mais primitiva que o préprio
sentimento estético, ou o aspecto técnico considerado sob o angulo estrito da
funcionalidade, que é empobrecedora” (Simondon, 1992, p. 265). Trata-se de um
conceito que amalgama técnica e estética em um U(nico ato e objetivo,
simultaneamente. Segundo ele, ndo se trata de uma simples denominacdo, de uma
perspectiva que nao entende essas dimensdes como uma adicdo, técnica mais
estética, mas como uma sinergia. Como salienta Freire (2008, p. 21), seria no “hifen”
entre as duas palavras, na relagao entre os termos, que se encontra sua potencialidade
sociotécnica”.

Revela-se neste conceito a compreensao de que “a tecno-estética ndo tem como
categoria principal a contemplacdo. E no uso, na acéo, que ela se torna de certa forma
orgastica, meio téatil e motor de estimulo. (...) uma comunicacdo mediatizada pela

ferramenta” (Simondon, 1992, p. 256). Ou seja, abre-se aqui a possibilidade de
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entender a interpretacdo como um momento tecno-estético, no qual técnica e estética
devem fluir ao mesmo tempo.

Sob este olhar tecno-estético e compreendendo a interpretacdo enquanto um
momento de re-criacdo, pois cada individuo fara diferente por se tratar de um processo
inventivo e que considera as influéncias sociais e historicas, como poderia ser dar a

exploracdo desse conceito na formacao técnica em regéncia?

3 Curso técnico em regéncia: interpretacdo e invencdo sob a perspectiva tecno-

estética

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional [LDB] e as normativas do
Conselho Nacional de Educagédo [CNE] estabelecem diretrizes fundamentais para a
educacédo profissionalizante de nivel técnico no Brasil. Essas legislacbes orientam a
formacdo dos profissionais que atuardo no mercado de trabalho e fornecem um
panorama sobre as exigéncias e as possibilidades de formac&do nesse campo. Nesse
contexto, € essencial analisar estas informacdes para compreender a importancia e a
relevancia da educacao profissionalizante de nivel técnico na sociedade atual.

O artigo 36-D da LDB discorre sobre a validade dos certificados técnicos em
nivel nacional e caracteriza em seu paragrafo Unico que, uma vez adquirido o
certificado, o profissional esta qualificado para o trabalho (Brasil, 2023).

Segundo a Resolucdo CNE/CP N° 1, de 5 de janeiro de 2021, a definicdo da

Educacao Profissional e Tecnoldgica é:

Art. 2° A Educacéo Profissional e Tecnoldgica é modalidade educacional que
perpassa todos o0s niveis da educagdo nacional, integrada as demais
modalidades de educacgéo e as dimensdes do trabalho, da ciéncia, da cultura e
da tecnologia, organizada por eixos tecnoldgicos, em consonancia com a
estrutura socio-ocupacional do trabalho e as exigéncias da formacao
profissional nos diferentes niveis de desenvolvimento, observadas as leis e
normas vigentes. (CNE, MEC, 2021)

Ou seja, o foco central da educacéo profissional é promover a capacidade de
trabalhar de forma eficiente e produtiva, o que é considerado um elemento essencial na

dimensao produtiva da sociedade e, consequentemente, da cidadania (Brasil, 1999).
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Os cursos técnicos visam promover a aquisicdo de habilidades essenciais para
atuar em diversas profissbes do mercado de trabalho, sendo organizados por eixos
tecnologicos especificos para oferecer opcdes de formacéo flexiveis e atualizadas, de
acordo com as preferéncias dos alunos e recursos disponiveis nas escolas (Brasil,
2018).

Dentre as instituicdes de ensino que ofertam a certificagdo desta modalidade
destacaremos nossas atencdes para o CEETEPS. O Centro Paula Souza [CPS], como
€ popularmente conhecido, € uma autarquia do Governo do Estado de S&o Paulo
ligada a Secretaria de Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo que gerencia 228 Escolas
Técnicas (Etecs). (CPS, 2024)

O curso Técnico em Regéncia integra o Eixo de Producéo Cultural e Design do
Catélogo Nacional de Cursos Técnicos [CNCT]. Segundo o Catdlogo Nacional de
Cursos Técnicos este eixo visa compreender tecnologias de producdo, conservacao,
difusdo, performance e gerenciamento de bens culturais materiais e imateriais, voltadas
ao desenvolvimento da economia criativa e da producdo cultural em seus Varios
segmentos, espacos e meios de criacao e de fruicdo artistica. (Brasil, 2023)

Procurado, em sua maioria, por alunos que queiram aprimorar Seus
conhecimentos teodricos, o curso Técnico em Regéncia da Etec de Artes busca
aprofundar as aplicagbes dos conceitos tedricos durante a pratica musical distribuida
pelos componentes curriculares, auxiliando a interdisciplinaridade no processo de
ensino-aprendizagem.

Segundo o Plano de Curso de Regéncia:

A formag&o puramente técnica ndo é o suficiente. E necessario preparar 0s
artistas/musicos para a gestdo autbnoma e consciente de suas carreiras, para
a diversificagdo das gestdes artisticas, para o intercambio entre os espagos
artisticos e o aumento das possibilidades de escolhas artisticas. (Plano de
curso de Técnico em Regéncia, CPS, 2013, p. 8).

7

O modelo do curso é construido na base de metodologia por competéncias,
mensurando o desenvolvimento de competéncias e habilidades dos discentes a partir
de indicadores como evidéncias de desempenho. Cientes de que uma analise
aprofundada de todas as competéncias e habilidades que tratam de interpretacdo e
fomento a processos criativos presentes nos componentes curriculares dos 3 modulos
seria extenso para este artigo, vamos nos concentrar apenas no capitulo 3 do Plano de

Curso do referido curso. Este capitulo discorre sobre as caracteristicas previstas para o
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perfil profissional de conclusdo, com detalhamento sobre mercado de trabalho,
atribuicdes, responsabilidades e areas de atividades.

As competéncias descritas no capitulo 3 do Plano de Curso foram organizadas
no Quadro 1 em 2 areas. Uma das areas reune todos os itens relacionados a

interpretagdo enquanto processo artistico e criativo. A outra area, denominada “outros”

bY

agrupa itens relacionados a: manipulacdo de componentes ou habilidades técnicas;
gestao; lideranca, colaboracdo e orientacdo; comunicacdo profissional; conhecimento

legislativo ou regulamentacéao profissional.

Quadro 1- Tabela com as competéncias descritas no capitulo 3 do Plano de Curso de Regéncia.

Interpretar textos musicais.

Selecionar e manipular esteticamente diferentes fontes de materiais
utilizados nas composicdes artisticas, visando obter resultados artisticos
positivos.

Integrar estudos e pesquisas na conducao de grupos vocais na criacao
e interpretacao artistica, levando em conta o contexto historico, politico e
cultural da época retratada na obra musical, bem como o estilo do autor e as
caracteristicas interpretativas, mantendo coeréncia entre tais elementos e o
espaco de criacao.

Correlacionar linguagens e outros campos do conhecimento nos
processos de criacao e gestao de atividades artisticas.

Incorporar a pratica profissional o conhecimento provindo das
transformacoes e rupturas conceituais que historicamente se processaram na
area.

interpretacao /
criacao /
inventividade

Utilizar criticamente novas tecnologias, na concepg¢ao, na producao e
na interpretacao artistica.

Utilizar métodos, técnicas, recursos e equipamentos pertinentes a
producao, a interpretagao, a conservacao e a difusao artistica.

Aplicar normas e leis pertinentes ou que regulamentem atividades da
area da Musica, como referentes a direitos autorais, patentes e salde e
segurancga do trabalho.

Apropriar-se das informac6es oferecidas por leis de incentivo e fomento
acultura para a elaboragao de projetos musicais.

Identificar e aplicar articuladamente os componentes basicos da
linguagem musical com énfase em Regéncia Coral.

Utilizar-se das técnicas bdasicas da regéncia.

Ter consciéncia corporal durante a atuacao profissional.

Interpretar e executar orientagdes dos regentes superiores.

Utilizar de maneira coerente as diversas midias e ferramentas
tecnoldgicas visando a boa execugao dos projetos desenvolvidos.

Proporcionar a gestao de espaco e de pessoas de maneira adequada.

Liderar grupos musicais na execucao de propostas artisticas.

outros

Colaborar na preparacao e execucao de apresentacdes artisticas.
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Orientar grupos musicais quanto a aplicacao e uso da técnica vocal.
Comunicar-se de forma clara e coesa.
Redigir programas.

Fonte: Plano de Curso Técnico em Regéncia (2013, p.12-13)

Observando todos os itens previstos nas 2 areas, ja podemos observar
inicialmente que este curso prevé o processo consciente nas producdes artisticas,
possibilitando uma formacéo profissionalizante que equilibra o atendimento ao mercado
de trabalho e as possiveis variaveis de processos critico e criativos destes discentes.
Apesar da repeticdo de concepcdes e termos discutidos neste artigo como,
interpretacdo e criacdo, propomos um olhar atento a compreenséao de alguns itens da
area de interpretacéo.

Das 20 competéncias expostas no Quadro 1, nota-se que 7 se referem ao
fomento do desenvolvimento da interpretacdo enquanto possibilidade de criagdo e
inventividade, resultando em 35% do total de competéncias previstas de serem
desenvolvidas. Esse numero ja evidencia a relevancia do desenvolvimento da
expressividade na linguagem artistica da formacgdo técnica profissionalizante em
Regéncia

“Interpretar textos musicais" vai muito além da execug¢ao de uma partitura com
as notas, pausas e duracbes adequadas. E necessario que o profissional entenda o
propdsito do compositor, como a obra foi estruturada e em que contexto foi criada. Por
outro lado, esses elementos equilibram as nuances da personalidade deste intérprete,
0 que permite que ele se adapte ao contexto e as circunstancias, promovendo
autonomia na tomada de decisdes artisticas.

Assim como no item anterior, “Selecionar e manipular esteticamente diferentes
fontes de materiais utilizados nas composicfes artisticas, visando obter resultados
artisticos positivos” também envolve um processo de consciéncia na selecdo de um
repertério, instrumento ou sonoridade pretendida. Esse item abre algumas
possibilidades que servem de exemplificagdo. Em um dos cenarios hipotéticos o
profissional pretende montar um projeto de samba. Neste caso, é determinante que as
escolhas sejam conscientes referentes ndo sé a instrumentacdo, mas a linguagem
propria desse estilo musical. Caso contrario, pode ndo gerar um resultado artistico
satisfatorio. Essa sele¢do é guiada por diversos fatores, como o contexto historico, a
estética desejada, as habilidades técnicas do intérprete e o resultado que se pretende

obter.
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Em outro cenario o regente opta por utilizar efeitos de voz e loops em uma
performance coral. O regente estd selecionando a voz como material principal e
manipulando-a com efeitos eletronicos, criando sonoridades uUnicas e inesperadas.
Tudo isso acontece em um processo criativo e inventivo, no qual o regente, utilizando-
se de ferramentas tecnoldgicas disponiveis, se torna um artista que molda e transforma
a realidade sonora.

Utilizando esse segundo exemplo hipotético, podemos também refletir sobre a
competéncia que aborda a “utilizagdo critica de novas tecnologias na concepgao,
producdo e interpretagéo artistica”. Trata-se de escolhas estéticas e conceituais que
sdo manipuladas de forma consciente e proposital em prol de um resultado artistico.
Essas escolhas demonstram uma inteligéncia sensivel, pois revelam os potenciais da
propria vivéncia, passando pelo pensamento, reflexado e experimentacdo. A andlise das
situacbes postas evidencia a relevancia da proposicdo de Simondon: a técnica e a
estética ndo se opdem, nem apenas se complementam como mera adicdo, mas se
potencializam quando constituindo uma unidade indissocidvel na experiéncia com o
material, neste caso, o material sonoro.

Todavia, conforme apontado em pesquisas anteriores, € comum encontrarmos
nos programas de instituicbes de formagdo musical uma propensdo ao
desenvolvimento técnico — leia-se exercicios para movimento de dedos, no caso de
instrumentos musicais, por exemplo. N&o significa necessariamente que o
desenvolvimento estético interpretativo seja ignorado ou suprimido. Ainda assim, o que
se revela neste cenario € a quase auséncia de registros desses desenvolvimentos
dentro dos programas de formacédo musical (Godoy, 2020).

A vista disso, observa-se nestes programas uma priorizacdo do desenvolvimento
da linguagem musical através de métodos e objetivos definidos, caindo num processo
de producdo do igual, restringindo a liberdade do originario, proprio da producao
artistica (Abrado, 2019). Neste sentido, a técnica se torna um lugar seguro concebendo
um padrédo de certeza que deve ser alcancado. A preocupacao central reside na
formacdo que padroniza este musico, podendo inibir a exploracdo de novas
sonoridades e a expansao dos limites da musica.

A técnica deve ser vista como uma ferramenta que auxilia o alcance do objeto
final — a interpretacdo musical. Segundo Swanwick (2003, p.67) “técnicas e manuseio
de materiais sonoros sdo importantes, mas sabemos que ndo sdo a soma total da

compreensao musical’. Ou seja, nao se trata de um objetivo final, mas de um meio e
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nao de um fim. A técnica deve estar “a servigo” da realizagdo musical e fruicao artistica,
como uma ferramenta auxiliando o ato inventivo.

Entende-se interpretacdo como algo que tem o poder de afetar e ser afetada,
dado que envolve a obra e o intérprete mutuamente. Um exerce sua forca e
personalidade sobre o outro. Ou seja, trata-se de um processo criativo que envolve
uma série de decisbes e que também considera questdes técnicas e estéticas de
ambos. Trata-se de uma construcdo moldada pelas intencbes do compositor, pelas
tradicdes interpretativas, pelas caracteristicas dos instrumentos e pelas perspectivas
Unicas do intérprete e do publico, que variam ao longo do tempo e de acordo com o
contexto cultural. (Grove, 2001 — tradugdo nossa).

Ainda sobre o desenvolvimento da inteligéncia sensivel e de uma liberdade
intelectual, alguns dos verbos e seus complementos utilizados nas competéncias como
“‘integrar estudos na criacdo e interpretacao artistica”, “correlacionar linguagens nos
processos de criagao” e “incorporar a pratica profissional o conhecimento provindo das
transformacdes e rupturas conceituais” possuem, inevitavelmente, referéncias estéticas
culturais. No entanto, nesse tipo de elaboracdo inventiva, é necessario que o artista
tenha a cautela de trabalhar suas ideias a partir dessas referéncias e nao a partir de
modelos pré-estabelecidos. Todos esses elementos servem de base, como uma
fundacdo de qualquer construcdo, para um processo de experimentacao e criacdo que
inibe a copia e a repeticdo de conceitos ja desenvolvidos e estruturados.

E importante que se evidencie a dimensdo do desenvolvimento interpretativo
enquanto atitude libertaria dentro de uma profissdo que lida com a difusdo da
linguagem estética. A pratica musical, por esta razdo, deve transcender a mera
execucao técnica. A interpretacdo, nesse contexto, configura-se como um ato de
criacdo, no qual o musico dialoga com a obra, com o publico e consigo mesmo. Ao
desenvolver uma atitude interpretativa autbnoma, o musico rompe com o0s moldes
preestabelecidos, questionando e ressignificando as obras. Essa postura ndo se opde
a técnica, mas a subverte, utilizando-a como ferramenta para a expressao individual e
a inovacao artistica. Através da interpretacdo, o musico se torna um agente ativo na
construcéo de novos significados e na reinvencao da linguagem musical.

A educacgdo musical profissionalizante tem o desafio de formar muasicos capazes
de atuar em um cenario artistico cada vez mais dindmico e exigente. Nesse contexto, a
técnica instrumental € fundamental, porém, seu papel deve ser repensado. A técnica

ndo deve ser um fim em si mesma, mas um meio para alcancar um objetivo maior: a
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expressao artistica. E preciso que os futuros profissionais compreendam que a técnica
€ uma ferramenta a servico da interpretacdo, e ndo uma camisa de forca que limita a
criatividade. A pratica pedagogica deve incentivar a experimentacdo, a pesquisa e a

busca por novas sonoridades, sempre com base em um sélido embasamento técnico.

4 Considerac0es finais

A partir da observacdo de aulas de piano complementar no curso Técnico de
Regéncia da Etec de Artes, notou-se uma maior énfase dos estudantes nas técnicas de
execucao do instrumento, em detrimento da expressdo musical. Essa constatacdo
levanta questionamentos sobre a relevancia dos aspectos interpretativos na formacao
desses profissionais.

O regente, além de coordenar ensaios e aplicar técnicas de regéncia, precisa ter
a capacidade de direcionar e colaborar com os recursos performaticos de outros
musicos. Para tanto, é fundamental que ele desenvolva em si mesmo as ferramentas
necessarias para manipular conscientemente as diferentes possibilidades
interpretativas. Ao dominar a linguagem interpretativa, o regente estara apto a indicar e
sugerir alternativas técnicas que contribuam para a obtengédo do resultado expressivo
desejado.

Esta pesquisa defende que a compreensdo da linguagem interpretativa é
essencial para a formacao de regentes de nivel técnico. Ao dominar essa linguagem, o
profissional estara mais preparado para liderar e inspirar outros musicos, contribuindo
para a criacao de performances musicais mais ricas e expressivas.

O estudo teve como objetivo principal investigar a relevancia da interpretacao
musical na formacao técnica de regentes. Buscamos aprofundar a compreensao de
como a dimenséo interpretativa se articula com os aspectos técnicos da regéncia, a fim
de evidenciar a necessidade de uma formacao integral que contemple tanto a técnica
instrumental quanto a expressdo musical. Para tanto, realizamos um levantamento
bibliografico sobre a interpretacdo e a técnica musical, além de uma andlise de
documentos legais e normativos que regulamentam a formacéo de regentes no Brasil e
em S&o Paulo, com o intuito de identificar a presenca de elementos interpretativos e

criativos nos curriculos e praticas pedagdgicas.
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Durante o levantamento observamos que os documentos e legislacées ndo so
preveem o desenvolvimento da linguagem interpretativa enquanto manifestacédo da
inventividade e criagdo artisticas, mas citam de forma consistente a construgéo dessas
praticas com intuito de fomentar uma preparacao profissional que busca um equilibrio
entre as exigéncias do mercado e a promocao da autonomia intelectual e artistica dos
futuros profissionais.

Por conta do espaco restrito de um artigo, infelizmente néo foi possivel analisar
o Plano de Curso do curso Técnico em Regéncia na sua totalidade. O foco da
discussdo se deu a partir das competéncias descritas no capitulo 3 do documento,
onde organizamos o0s itens em duas areas — interpretacao/criacaol/inventividade e
outros. Como sugestdo de continuidade deste trabalho, talvez seja interessante
observar as competéncias e habilidades previstas nos componentes curriculares
praticos dos 3 modulos do curso, trazendo reflexdes sobre suas colaboracbes na
interpretacédo dentro dessa formacao técnica.

A formacdo de musicos intérpretes deve ir além da mera transmissdo de
conhecimentos técnicos. E preciso que as instituicbes de ensino musical promovam um
ambiente que estimule a autonomia, a criatividade e 0 pensamento critico. Ao
desenvolver uma atitude interpretativa libertaria, o musico ndo apenas realiza seu
potencial artistico, mas também contribui para o enriquecimento da cultura musical e

para a formacao de um publico mais critico e exigente.
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